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ثائر صالح

> 2009 هي س���نة هاي���دن العالمية وتحتفي 
بالذك���رى المئوي���ة الثاني���ة لوف���اة الموس���يقار 
النمس���وي ي���وزف هاي���دن )1732-1809(. بهذه 
المناس���بة تس���تعد دول للاحتفال، والعالم يوجه 
اهتمامه صوب النمسا والمجر، حيث عاش وأبدع 
هذا الموس���يقار. أمضى هاي���دن ثلاثة عقود في 
خدمة الأمراء المجريين من عائلة أسترهازي في 
القصر الشتوي في آيزنشتات )مقاطعة بورغنلاند 
النمس���وية( والقصر الصيفي 
في فرتود )غرب المجر(، حيث 

ألف عدداً من أعماله.
الس���لطات  خصص���ت 
النمس���وية 10 ملايين يورو، 
والمجري���ة مبل���غ 400 مليون 
فورن���ت )حوال���ى 1,5 مليون 
يورو( لدعم فعاليات المناسبة. 
والتعاون الثقافي بين البلدين 
عري���ق، وهن���اك أمثل���ة كثيرة 
على هذا التع���اون، نذكر فرقة 
هايدن المجرية - النمس���وية 
التي أسس���ها الموسيقي المجري آدام فيشر قبل 

عقدين.
يفتتح الاحتفال رس���مياً في 31 آذار )مارس( 
يوم ميلاد الموسيقار في آيزنشتات، بحفل يقدمه 
الموس���يقي النمس���وي نيكولاوس هارنونكورت 
 Consentus Musicus فرقت���ه  يق���ود  ال���ذي 
Wien المعروف���ة بتقدي���م الموس���يقى القديم���ة، 
ويعزف بعض س���مفونيات هاي���دن. وإلى جانب 
هارنونكورت سيس���هم في تقدي���م أعمال هايدن 
هناك خلال العام أش���هر الموسيقيين العالميين 
اليوم، من بينهم: تون كوبمان، س���ير كولن ديفز، 
جوردي سافال، وأهم الفرق الموسيقية مثل فرقة 
الحجرة الإنكليزية، أكاديمية الموسيقى القديمة، 
فرقة فرايبورغ لموس���يقى الباروك، إل جوردانو 

آرمونيكو. 
أما في ي���وم وفاة هايدن المص���ادف 31 أيار 
)مايو(، فس���يقود آدام فيشر فرقة هايدن المجرية 
- النمس���وية لتقديم أورتوريو الخليقة. وفي هذا 
الي���وم الذي اعتب���ر يوم هاي���دن العالمي. يتولى 
رادي���و بارتوك الحكومي المجري تنس���يق البث 
المتواص���ل لفعاليات ه���ذا اليوم الت���ي تتوالى 
منذ الصباح في عدد م���ن العواصم والمدن، مثل 
بودابس���ت وفيينا وبراغ وباري���س ولندن، وهي 
محط���ات زارها الموس���يقار وقدم فيه���ا أعماله، 
علاوة عل���ى آيزنش���تات وقصر أس���ترهازي في 

فرتود.
ولا يقتص���ر الاحتف���ال على تقديم موس���يقى 
هايدن، بل يمتد إلى إقامة المعارض والمؤتمرات 
العلمي���ة والمس���ابقات وغير ذلك. يق���ول المدير 
الفني لسنة هايدن في بورغنلاند النمسوي فالتر 
رايشر: »أطمح إلى إبقاء ذكرى سنة هايدن 2009 
في ذاكرة الناس في الشكل الآتي: موسيقى هايدن 

تجلب السعادة«. 
وحي���اة هاي���دن مثي���رة ومتنوع���ة: ول���د في 
قري���ة روراو في عائلة ريفية فقي���رة لكنها محبّة 
للموسيقى، وكان يجيد الغناء في طفولته، فأعجب 
به منشد كنيسة ش���تفان في فيينا )كانتور، وهي 
وظيفة ف���ي مرتبة مدير الموس���يقى( فأخذه معه 
وضمّه إلى الكورس، حيث درس هناك الموسيقى 
والعزف في المدرسة التابعة للكنيسة وسكن في 
الداخلي. غير أن تغير صوته بسبب بلوغه تسبب 
في تركه الكورس عام 1749 بعد نجاحات كبيرة، 
منه���ا حصوله على مكافأة نقدية من الملكة ماريا 
تيريزيا بعد حفلة موس���يقية في قصر شونبرون. 
استأجر هايدن غرفة رخيصة وأخذ يعطي دروساً 
في الموس���يقى وينس���خ النوطات أو يعزف على 
الأورغ���ن ليعي���ل نفس���ه. وبهذا تمكن من ش���راء 
بيانو قديم، وبدأ وض���ع مؤلفاته، بينها أوبرا لم 
تصلنا، حازت بعض النج���اح. انتبه النبلاء إلى 
مؤلفات���ه وأخذوا يس���تدعونه إلى قصورهم، لكن 
التحول الحقيقي بدأ عندما عيّنه الأمير المجري 
بال أس���ترهازي مس���اعداً لقائد الأوركس���ترا في 
فرقت���ه الموس���يقية في آيزنش���تات ع���ام 1761. 
وبعد إتمام بناء قصر أس���ترهازي في المجر )في 
أسترهازا، واسمها اليوم فرتود( عام 1766، أخذ 
الأمي���ر يقضي الصي���ف في القصر الذي س���مي 
فرس���اي الصغير لبذخه وروعته. وأضيف مسرح 
للموس���يقى إلى القصر لاحقاً بمشورة من هايدن 
الذي ترقّى في المناصب حتى أصبح المس���ؤول 
الموس���يقي الأول في بلاط الأمير مكلوش )نقولا( 
أس���ترهازي الذي كان محباً للموس���يقى وعازفاً 

جي���داً عل���ى أداة الباريت���ون، وأداة م���ن عائل���ة 
التش���يلو بس���تة أوتار، كتب هاي���دن 170 ثنائياً 
وثلاثي���اً لها. وفي هذه الفت���رة ذاع صيت هايدن 
في أوروبا وأميركا. غير أن الأمير أنتل )أنطوان( 
أس���ترهازي الذي جاء بعد وف���اة الأمير مكلوش 
ع���ام 1790 حلّ الأوركس���ترا وص���رف العازفين، 
لكنه اس���تمر في دف���ع أجور هاي���دن احتراماً له. 
بذلك انتقل الموس���يقار للعيش في فيينا، وتفرغ 
للتأليف وزار بريطانيا مرتين حيث منح ش���هادة 
الدكتوراه الفخرية في جامعة أوكسفورد، وهناك 
دعاه الملك جورج الثالث إلى البقاء في بريطانيا 

لكنه اعتذر.
وعل���ى رغم إع���ادة الأمي���ر مكل���وش الثاني 
خليفة أنتل بعد وفاته تشكيل الفرقة الموسيقية، 
ف���إن نش���اط هايدن ل���م يك���ن مثل س���ابق عهده 
بس���بب تقدمه في العمر، وبس���بب انش���غاله في 
تأليف اعم���ال ضخمة، مث���ل اوراتوريو الخليقة 
وأوراتوريو الفص���ول، ويعتبران من بين أنضج 
أعماله. ويعود تأليف النش���يد الإمبراطوري إلى 
ه���ذه الفترة بصيغة رباعية وترية، وهو النش���يد 
عينه الذي تس���تعمله ألمانيا نشيداً وطنياً اليوم 

)وقد استعمله هتلر كذلك، وإن بنص مختلف(.
نع���رف عن هاي���دن تأليفه 107 س���مفونيات، 
وهو أوصل هذا الش���كل الموس���يقي إلى المرتبة 
الت���ي نعرفه���ا، وعل���ى خطاه س���ار موتس���ارت 
وبيتهوفن. إذ كانت السمفونية في عصر الباروك 
قطعة موس���يقية واحدة، غالباً ما كانت جزءاً من 
مقطوعات أطول، بمثابة المقدمة الموسيقية لها، 
ثم بدأ هذا القالب بالاستقلال، وتكون في البداية 
من ثلاث ح���ركات. وبعد تجارب عدة، أخذ هايدن 
يؤلف السمفونية بأربع حركات )سريعة – بطيئة 
– منويت راقصة – سريعة(، علاوة على استعماله 
قالب الس���وناتا الثلاث���ي في الحركة الس���ريعة 
الأولى )عَ���رض الموضوع – تفاع���ل – عودة إلى 
الموض���وع(. حت���ى أنه أس���هم ف���ي تطوير قالب 
السوناتا نفسه، وهو من أدخل في بناء السوناتا 
وبالتالي الس���مفونية الانتقال من الس���لّم الكبير 
ف  إل���ى الصغير أو بالعكس. م���ن جانب آخر، وظّّ
هايدن الأدوات الموسيقية في الأوركسترا توظيفاً 
جديداً لا س���ابق له، وفقاً للمتطلبات الموس���يقية 
التعبيرية، وأعطى مختلف الأدوات دوراً مستقلًا، 
بدلًا من وظيفة المصاحب���ة القديمة. كما تمكن – 
بعد تجارب عدة – من تطوير اس���تعماله الدرامي 
لديناميكي���ة الص���وت، والانتقال من الموس���يقى 
الخافت���ة الناعمة إل���ى الراع���دة الصاخبة، وهو 
أمر غدا أساس���ياً في التأليف الس���مفوني. وفي 
الحقيقة هذه ه���ي لغة هايدن، فهو القائل: »لغتي 

يفهمها العالم أجمع«.
وتحم���ل غالبية س���مفونيات هاي���دن عناوين 
خاص���ة به���ا، تعك���س محتواه���ا أو المناس���بة 
المتعلق���ة به���ا، ولا تخلو التس���ميات وقصصها 

من الطرافة. على س���بيل المثال هناك السمفونية 
العس���كرية )الرق���م 100 وهي من الس���مفونيات 
اللندني���ة( التي أعطيت هذا الاس���م بس���بب قرع 
الطبول فيها، وغاية هايدن منها إيقاظ نبلاء لندن 
والأثرياء الذين يصيبه���م الخدر ولربما تأخذهم 
إغفاءة أثناء الحركة الثانية البطيئة للسمفونية. 
أو هناك س���مفونية الوداع ألفه���ا عام 1772 كي 

يوصل رس���الة إل���ى الأمير أس���ترهازي ومغزاها 
تململ عازفي الفرقة الموسيقية بسبب طول فراق 
عائلاته���م. ففي الحركة الأخيرة من الس���مفونية 
يبدأ العازفون بإطفاء شموعهم ومغادرة المسرح 
وتنته���ي الس���مفونية بع���زف كمان وحي���د. فهم 

أسترهازي الرسالة ومنح موسيقييه إجازة. 
أب���دع كذلك ف���ي كتاب���ة الرباعي���ات الوترية 
لكمانين وفيولا وتش���يلو، وهي تركيبة أساس���ية 
ف���ي عالم الموس���يقى الأوروبية بس���بب التوازن 
الصوت���ي البديع ال���ذي توفره. وقال���ب الرباعية 

ال���ذي نعرفه الي���وم هو من ابت���كار هايدن، الذي 
لا ي���زال يعتب���ر أهم مؤل���ف رباعي���ات على رغم 
الرباعيات الرائعة التي كتبها بيتهوفن وآخرون 
ممن أتوا بعده. ألّف هايدن 77 رباعية، اش���تهرت 
بينها الرباعيات الروسية والرباعيات البروسية 
ورباعية العندليب ورباعي���ة القيصر. والرباعية 
الوترية شكل حميم من أنماط موسيقى الحجرة، 
يتطلب انس���جاماً كبيراً بين العازفين، هو أشبه 
بس���مفونية صغي���رة )وهن���اك تش���ابه ف���ي عدد 
وطبيعة الحركات الموسيقية في هذين القالبين(. 

والرباعيات تش���كل فناً رفيع���اً يصعب تذوقه من 
دون تمرس موسيقي وصقل للذائقة.

ولهايدن كذلك عش���رات الأعمال في الأش���كال 
الموس���يقية الأخرى، مثل الكونش���رتو والثلاثي 
والس���وناتا والافتتاحي���ة )14 افتتاحي���ة(، ومن 
الأش���كال الغنائية الأوبرا )21 أوبرا( والكثير من 
القداسات )وستقدم كنيسة وسط بودابست خلال 
هذا العام 13 منها(. ومن المؤكد أن الكثير من هذه 
الأعمال سيقدم في مختلف قاعات الموسيقى في 

العالم أجمع هذه السنة، سنة هايدن العالمية.

2009 سنة الموسيقار النمسوي

موسيقى هايدن تجلب السعادة

يعبر أمام رسم على حائط في مدينة كان الفرنسية )أ ب( 

فيصل درّاج

> لا ت����زال ش����خصية جبران خليل 
جب����ران، الت����ي حظيت بش����هرة نادرة، 
تدفع إلى طرح سؤالين: من أين جاءت 
ش����هرة »أديب« عالج مواضيع أدبية – 
فنية متعددة، ورفض »الانغلاق« في أي 
واح����د منها؟ فه����و الروائي والش����اعر 
والرس����ام وكات����ب القص����ة القصي����رة 
والمقالة...، وهو »جبران« الذي يتجاوز 
الفن����ون التي عالجها كلها. والس����ؤال 
الثاني: ما هي فلسفة »أديب« تأثر بفكر 
الثورة الفرنسية وبمدارس رومنطيقيية 
أوروبي����ة وبتفلس����ف دين����ي أميرك����ي 
م����ن  وبغيره����ا  أفلاطوني����ة  وبأف����كار 
فلس����فات ش����رقية وبقي ط����وال حياته 
قريباً من الس����يد المس����يح؟ كيف جمع 
ه����ذا »الفن����ان المتع����دد« بي����ن أف����كار 
تطورية تؤم����ن بالمس����تقبل وبالثورة 
الوطنية والاجتماعية وبأفكار متصوفة 
تدع الأرض وراءها وتنصرف إلى تأمل 
الكون والأبدية؟ إنها فضيلة الالتباس، 
ربم����ا، أو نعمة »الحظ����وة« التي تأتي 

حين تأتي، ولا تستشير أحداً.
نش����ر بطرس حا�ل��ق، الأس����تاذ في 
جامعة باريس، كتاباً باللغة الفرنسية 
عنوانه: »جبران، وإعادة تأسيس الأدب 
العرب����ي« )آكت س����ود، 2008(. يضيء 
الكت����اب، كم����ا يقال ع����ادة، وجوهاً من 
إبداع جبران ومنظوره للعالم، ويرصد 

العناصر الفكرية المتعددة التي صاغت 
هذا المنظور. غير أن في الكتاب، الذي 
يقع في خمسمئة وخمسين صفحة، ما 
يتجاوز الإض����اءة المنتظرة، فقد عالج 
قضاي����ا نظري����ة أدبي����ة متع����ددة وهو 
يحلل، بتفصيل كبير، دلالات »الأجنحة 
المتكسّ����رة«، وقارب وجوهاً كثيرة من 
الأدب العرب����ي الحدي����ث، جامع����اً بين 
المعرف����ة والتجدي����د النظ����ري. وواقع 
الأمر أربعة أبعاد من هذا الكتاب، وهو 
أطروح����ة دكتوراه كما يبدو، تس����تثير 
الانتباه: المادة النظرية الواسعة التي 
أدرجها الباحث في كتابه، وسعيه إلى 
الجبران����ي،  للإب����داع  جدي����د  تأوي����ل 
وتقديمه »أطروحة خلافية«، »تموضع« 
جب����ران م����ن جديد ف����ي س����ياق الأدب 
العربي الحديث، وتعطيه صفة »الرائد« 

الذي أعاد تأسيس ما جاء قبله.
تكشّف البعد الأول في قراءة نظرية 
الرواي����ة ف����ي اتجاهاته����ا المتع����ددة: 
لوكاتش وباختي����ن وإيان واط وأريش 
أورباخ، وصولًا إلى انحلال الأسطورة 
وصعود الرواية في المجتمع الصناعي 
عند »مارس����يا إيلياد«. إضافة إلى ذلك، 
أف����رد حلاق فصاً�ل�� كاماً�ل�� ل����ـ »رواية 
التعلّ����م« أو »رواي����ة التربية«، وذلك في 
على  والفرنس����ي،  الألمان����ي  ش����كليها 
اعتبار أن ه����ذه الرواية هي »الحاضنة 
الأساس����ية« للرواي����ة الأوروبية، حتى 
منتصف القرن التاسع عشر، وحاضنة 
الرواية العربية إل����ى فترة متأخرة من 
ميلاده����ا وتطوره����ا. والمقصود بذلك 

فرد إش����كالي تصوغ����ه التجربة وتعيد 
بن����اء منظ����وره، كان ذلك »روبنس����ون 
ك����روزو«، أو طبي����ب يحي����ى حقي في 
»قنديل أم هاش����م«، أو الش����اب الكئيب 
في »الأجنحة المتكسّرة«. والأساس في 
ه����ذا تعامل بطرس اللام����ع مع »رواية 
التعلّ����م« كي يصل إلى نتيجتين: تبيان 
أن »الأجنحة المتكسّرة« رواية منجزة، 
على خلاف ما يبدو، وخلافاً لما قال به 
بع����ض النقاد الع����رب، وأنه����ا »رواية 
واقعية«، طالما أن رواية التعلم تحيل، 
لزوم����اً، على ف����رد وتجربة وأس����لوب 
وزم����ن وم����كان. م����ع ذلك، ف����إن طموح 
الباحث يتجل����ى واضحاً ف����ي الفصل 
الرابع، حيث يعلن أن تحليله يتعارض 
م����ع المنظ����ور المس����يطر ف����ي النق����د 
الروائ����ي العرب����ي، قائلًا إن م����ا يبدو 
واقعياً له����ذا النقد )رواي����ة زينب( هو 
غير واقعي، وأن ما يبدو له غير واقعي 
)رواي����ة جب����ران( واقعي تمام����اً. وهذا 
الاجتهاد صحيح ينطب����ق على )رواية 
زينب( وعلى روايات »واقعية« توالدت 
ف����ي عق����ود لاحق����ة. لا تمن����ع صح����ة 
الاجتهاد م����ن طرح أس����ئلة ثلاثة: هل 
هناك من معيار واقع����ي نقي تقاس به 
الروايات الواقعية؟ وإذا كانت الواقعية 
تأخ����ذ دلالات مختلفة لدى ياكبس����ون 
فما  وبنيامين...،  وباختي����ن  ولوكاتش 
ه����و التعري����ف النظ����ري ال����ذي يمكن 
اعتماده؟ وهل يمكن الاتكاء على رواية 
»الأجنحة المتكسّ����رة«، التي طمس����ها 
النقد المس����يطر، للقي����ام بتقويم جديد 

لأعمال »مهمّشة« مثل أعمال بدر الديب 
والتونس����ي المس����عدي صاحب رواية 

»السد« وصولًا إلى الخرّاط؟
طرح البعد الثاني س����ؤالين: ما هي 
مراج����ع جب����ران الفكري����ة؟ وأين يكمن 
جدي����ده الأدبي الج����ذري؟ أجاب حلاق 
عن الس����ؤال الأول باس����تقصاء نظري 
نموذجي، فكشف في شكل غير مسبوق 
ع����ن القراب����ة الفكري����ة بي����ن جب����ران 
والرومانس����يين الألمان، مثل ش����ليجل 
ونوفالي����س وهولدرل����ن، وعما يفصل 
بين الطرفين أيضاً، ذلك أن المس����تقبل 
المرغوب لدى الألمان دنيوي، في حين 
رأى جبران إلى »مستقبل ميتافيزيقي«، 
إن ص����ح الق����ول. وإضافة إل����ى هؤلاء، 
تأثر جبران بالفرنسي روسو وبالشاعر 
الإنكليزي كوليردج، الذي أعطى مكاناً 
واسعاً للإحس����اس وبالإنكليزي الآخر 
وليم بليك، ال����ذي رأى أن للأديان كلها 
مرجعاً واحداً. رأى الرومانس����يون إلى 
عال����م إنس����اني مختلف مقب����ل، ورأى 
جبران إلى معرفة مختلفة تضيء دربه 
في فضاء الكون. الس����ؤال الثاني: أين 
يكمن الجديد الأدبي في منظور جبران 
وممارس����ته؟ قدّم حلاق إجابة متعددة 
الوج����وه قوامه����ا القطع م����ع التقاليد 
مطلعه����ا  جدي����دة  بداي����ات  واقت����راح 
»الواحد«، أي الفرد الذي يعرف موروثه 
ويتج����اوزه، مبدع����اً أس����لوباً كتابي����اً 
خاصاً ب����ه، يحرره من ع����ادات كتابية 
س����ابقة. ولهذا قال جب����ران بـ »الرابطة 
القلمي����ة«، التي تحيل عل����ى فرد وأداة، 

بعي����داً م����ن كلم����ة عائم����ة قديم����ة هي 
»الأدب« أو »الآداب«. ب����ل إن هذا التمرّد 
الجامع اس����تبدل، في ش����كل واضح أو 
مضم����ر، ب����الآداب تعبي����راً آخ����ر هو: 
الش����عر، ال����ذي يس����تمد صفات����ه م����ن 
الش����اعر، م����ن حيث هو خال����ق يرفض 

المحاكاة والإبداع.
س����اوى جبران بين الشاعر وفردية 
طليق����ة، تجعل الم����رء يس����تعيد ذاته، 
وتمدّه بطاقة يكتش����ف فيه����ا الطبيعة 
والك����ون ومغاور الوجدان الإنس����اني. 
وله����ذا يتعام����ل جب����ران م����ع كلمات: 
الشاعر والشعر الش����اعري، معتبراً أن 
الكتابة الحقة هي الش����عر... يس����اوي 
الأدب، بهذا المعنى، الش����عر، من حيث 
ه����و منظ����ور ي����رى م����ا لا ي����رى، ولغة 
تكتش����ف أمامها عوالم الرب المختلفة. 
وانطلاقاً من مجاز الشعر، أو الشعر – 
المجاز، مارس جبران تعددية الأجناس 
الأدبية، التي هي بعد أساس من أبعاد 
حداثت����ه الأدبية. أما الوجه الأس����اس 
الذي يضبط هذه الحداثة، فيتمثل، كما 
رأى حا�ل��ق، في الموس����يقى التي هي 
نم����وذج يتطل����ع إليه كل عم����ل إبداعي 
كبير. لذا يحايث الانسياب الموسيقي 
أعمال جبران، في بنيتها الشاملة وفي 

عناصرها المفردة.
الكتاب����ة المفردة وتعددية الأجناس 
والمجاز الشعري والنموذج الموسيقي 
وح����دة   – للوج����ود  ش����امل  وتص����ور 
الوج����ود أو معرف����ة إش����راقية متعددة 
العناصر – هذه هي العناصر الأساسية 

التي تكوّن فرادة جبران، وتعيّنه رائداً 
أعاد تأسيس الحداثة الأدبية العربية. 
م����ع ذل����ك، فإن دراس����ة بط����رس حلاق 
الطموح����ة الواس����عة التوثي����ق تطرح 
بعض الأس����ئلة: كي����ف يمك����ن اعتبار 
جبران رائد الرواية العربية، إن كان قد 
كت����ب رواية واح����دة يخترقها الضعف 
ف����ي أكث����ر م����ن اتج����اه؟ وكي����ف يكون 
مؤسس����اً وه����و ال����ذي مثّ����ل »ظاه����رة 
منعزل����ة« كما يقول حا�ل��ق؟ وما حدود 
جدي����ده في علاقته بجهود أدبية عربية 
س����بقته أو زامنته، مثل جه����ود هيكل 
والريحاني وفرح أنطون وأحمد ضيف 
وإبراهي����م عبدالقادر المازني؟ ليس����ت 
ظاه����رة جبران، ف����ي النهاي����ة، إلّا أثراً 
للس����ياق: ظهور كتابته في سياق أدبي 
عربي وليد يتلمّس بداياته، ويش����اركه 
جب����ران ه����ذا التلمس بص����وت واضح 
وبلفظية أعلى صوت����اً، وظهور كتابته 
في سياق ثقافي غير عربي، أتاح له أن 
يواج����ه الثقاف����ة الغربية ب����ـ »تصوّف 
ش����رقي« وأن ينق����د الثقاف����ة العربي����ة 

بمعرفة غربية.
فضيلت����ان تؤك����دان كت����اب بطرس 
حلاق مس����اهمة نقدية نوعي����ة: معرفة 
واسعة حوّلت إبداع جبران إلى سؤال 
ثقاف����ي – أدب����ي واس����ع، يجم����ع بين 
والفلس����فة،  والدي����ن  والأدب  الثقاف����ة 
وبحث فاعل ينقد ويس����اجل ويفترض 
ويح����ذف ويضيف ويكون، في النهاية، 
نموذج����اً للإنتاج المعرف����ي الذي يأتي 

بجديد.
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سمفونية ال��وداع ألفها عام 1772 كي 
يوصل رس��الة إلى الأمير أس�ترهازي 
الفرق��ة  ع��ازفي  تملم��ل  ومغزاه��ا 
الموسيقية بسبب طول فراق عائلاتهم. 
ففي الحركة الأخيرة من الس��مفونية 
شموعه��م  بإطف��اء  العازف��ون  يب��دأ 
ومغادرة المس��رح وتنتهي الس��مفونية 
بعزف كم��ان وحيد. فهم أس�ترهازي 

الرسالة ومنح موسيقييه إجازة 
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