
18ALHAYAT TUESDAY 24 FEBRUARY 2009 ISSUE NO 16762

الثلثاء 24 شباط )فبراير( 2009 الموافق 29 صفر 1430 هـ/ العدد 16762

ثائر صالح

اللف���ظ  بحس���ب  )هين���دل  هان���دل   <
الألمان���ي، أو هان���دل الإنكلي���زي( هو أحد 
أعظ���م الموس���يقيين الأوروبيي���ن على مر 
العصور، نموذج بارز للموسيقي الأوروبي 
»الشامل«، فهو ولد وتعلم في ألمانيا، وأتقن 
فنون الموسيقى في إيطاليا، وعاش وأبدع 
ف���ي بريطانيا. لهذا الس���بب اختار منظمو 
مهرجان هان���دل في هاله في 4-14 حزيران 
)يوني���و( المقبل »هاندل الأوروب���ي« عنواناً لمهرجانهم المقام 

بمناسبة الذكرى الـ 250 لوفاة الموسيقار.
ولد هاندل في مدينة هاله )ولاية ساكسن - آنهالت الألمانية 
اليوم( يوم 23 شباط )فبراير( 1685، قبل شهر واحد من ولادة 
زميله في العبقرية الموسيقية يوهان سباستيان باخ في مدينة 
آيزن���اخ القريبة. وفي هاله تعل���م العزف على الكمان والأورغن 
ومبادئ الموس���يقى وهو في الس���ابعة بدعم وتأييد من أمير 
سكس���ونيا الذي أقنع والده بض���رورة ذلك )كان يود لو يدرس 
ابنه القانون(. وكان أس���تاذه عازف الأورغن تساخاو )1663-
1712( يدرّس���ه مختلف أنواع الموس���يقى الأوروبية، ويشرح 
له حس���نات وسيئات مشاهير الموسيقيين، فنشأ متفتحاً على 
الموسيقى الأوروبية وأجاد التأليف بمختلف الأساليب. التقى 
عازف الأورغن ديتريش بوكستهوده )1637-1707( عام 1703، 
وقد زاره بصحبة صديقه العازف والمؤلف يوهان ماتيس���ون 
)1681-1764(، حي���ث تباحثوا في إم���كان خلافته في وظيفته 
كع���ازف أورغن في كنيس���ة ماريا في مدينة لوبيك. كان ش���رط 
بوكستهوده العجوز، أن على من يخلفه في وظيفته الزواج من 
ابنته. ورفض الاثنان هذا الشرط، مثلما رفضه باخ قبل عامين. 
وكان هاندل قد عيّن في تلك الس���نة عازفاً للأورغن في الكنيسة 
الكالفني���ة في هال���ه، ألا أنه انتقل إلى هامب���ورغ عاصمة الفن 
والثقافة والثروة في ألماني���ا عام 1704، حيث ألّف أول أوبرا 
له عنوانها »آلميرا«، وقدمها هناك، وسرعان ما ألحقها بأوبرا 
»نيرون«، وهي بداية سلس���لة طويلة من الأوبرات الجادة التي 

ألفها وبلغ عددها 45 أوبرا.
س���افر إلى إيطاليا في العام 1706، فزار روما وفينيس���يا 
وفلورنس���ا ونابولي حيث التقى دومنيكو س���كارلاتّي )1685-
1757( وأب���اه ألس���اندرو س���كارلاتّي )1660-1725(، وكذل���ك 
كورَلّي )1653-1713( وفيفال���دي )1678-1741(. ألف حوالى 
مئ���ة كانتات���ا والكثير م���ن الأوب���رات والأوراتوري���ات خلال 
الس���نوات الثلاث الت���ي قضاها هن���اك، حيث أتقن أس���اليب 
التألي���ف الإيطالي���ة، وأث���رت خبرته ف���ي التأليف لموس���يقى 
الأدوات )الكونشرتو خصوصاً( والغناء )الكانتاتا على النمط 

الإيطالي، والأوبرا(.
عيّنه حاكم هانوفر، غيورغ لودفيغ، عند عودته قائداً للفرقة 
الموس���يقية لديه في 1710، لكنه طلب إجازة طويلة على الفور 
وذه���ب إلى لندن لتقدي���م أوبرا »رينالدو« الت���ي قدمت بالفعل 
أوائ���ل 1711. عاد إل���ى لندن للمرة الثانية ف���ي خريف 1712، 
حيث صرفت له الملكة آن مبلغ 200 جنيه سنوياً. بذلك تأرجح 
بي���ن لندن وهانوفر، ولم تكن العلاقة بي���ن غيورغ لودفيغ وآن 
خالي���ة من التوتر، وكان حكام هانوف���ر يطمعون في الحصول 
على التاج البريطاني، لكن الملكة آن كانت تتفاوض في الس���ر 
لتعيين ولي عهد من عائلة ستيوارت. بعد وفاة الملكة المفاجئة 
عام 1714 وجد نفس���ه في خدمة حاك���م هانوفر من جديد، بعد 
إعا�ل�ن غيورغ لودفيغ ملكاً على بريطانيا باس���م جورج الأول. 
ولحس���ن حظ هان���دل، كان مخدوم���ه القدي���م - الجديد الملك 
جورج محباً للموسيقى، فغض النظر عن تأرجحه. ألف هاندل 
السريناد »موس���يقى الماء« عام 1717، وهو عمل حاز إعجاب 
جورج الأول، إذ أمر بتقديمه ثلاث مرات في الأمس���ية نفس���ها 
وه���م يتنزهون على متون المراك���ب في نهر التيم. وقاد هاندل 
فرقت���ه المؤلفة من خمس���ين عازفاً وهم عل���ى متن مركب آخر. 
واش���تهر عمله »موس���يقى الألعاب النارية الملكية« هو الآخر، 
 Aix - وق���د ألفه ع���ام 1749 احتفالًا بصلح أي - لا - ش���ابيل
la - Chapelle. ويعتب���ر أوراتوريو المس���يح من بين أش���هر 
أعماله، إذ ألفه ع���ام 1741، وقدمه في دبلن في 1742 وهو من 
الأعمال التي لم يتوقف تقديمها منذ تأليفه حتى اليوم، بعكس 
الكثي���ر من أعمال معاصري هاندل الذين نس���يت أعمالهم بعد 
موتهم وتعيّن إعادة اكتشافها. وأبرز مثال على ذلك، أعمال باخ 
التي أعاد تقديمها موس���يقي ألماني احتفلنا بالذكرى الـ 200 
لميلاده في 3 شباط )فبراير( الماضي، هو فيلكس مندلسون - 
بارتولدي )1809-1847(. مال هاندل إلى تأليف الأوراتوريو في 
العقدين الأخيرين من حياته. والأوراتوريو عمل درامي غنائي 
موسيقي، يستمد موضوعه عادة من »الكتاب المقدس«. ويعود 
الفض���ل إلى هاندل ف���ي كتابة الأوراتوريو باللغ���ة الإنكليزية، 
وكتب عدداً منها بدأها بأوراتوريو »أس���تر« )1732(، وهو من 
بي���ن أجمل أعماله. ألا أن أياً منها لم يفق اوراتوريو المس���يح 
في شهرته، ولا يزال الإنكليز يقفون احتراماً عند تقديم كورس 
»هللوي���ا«، الذي قال عنه هاندل: »يخي���ل إليّ رؤية الجنة، وفي 

وس���طها الرب العظيم«. أعجب البريطانيون بهاندل، ومنحوه 
الجنس���ية البريطانية في 1727، وأخ���ذوا يعتبرونه أحد أهم 
مؤلفيهم الموسيقيين على مر العصور، إلى جانب ويليم بيرد 
وهنري برس���ل الذي تحتفل بريطانيا بالذكرى الـ 350 لولادته 
هذا العام أيضاً )وس���تنظم جامعة لندن مؤتمراً علمياً مشتركاً 
عن هذين الموس���يقارين في 19-21 تش���رين الثاني )نوفمبر( 
المقبل، عنوانه »برس���ل وهان���دل والأدب«(.  فقد هاندل بصره 
تماماً في 1753، لكنه اس���تمر في التأليف مستعيناً بسكرتيره 
وكاتبه جي سي س���ميث )وهو صديقه من مدينة هاله، واسمه 
الأصلي يوهان كريس���توف شميت 1683-1763(. توفي في 14 
نيس���ان )ابريل( 1759 ودفن في كاتدرائية وسمنستر قريباً من 

أداته الموسيقية المحببة، الأورغن.
موسيقى هاندل آس���رة، مؤثرة، عميقة العاطفة، قريبة إلى 
الوج���دان، لكنها في الوقت نفس���ه متينة البني���ان، مكتملة في 
ش���كلها الموس���يقي. تتميز أوبراته وأوراتوريات���ه بأبعادها 
الدرامي���ة، وبتوظيف »المقام« الموس���يقي ف���ي خدمة التأثير 

الدرامي في شكل محسوب، إذ يتوالى تسلسل القطع فيها على 
هذا الأس���اس. وبرع هاندل في تطوير شكل كونشرتو غروسّو، 
وهو ش���كل موسيقي ظهر في إيطاليا، أشبه بمباراة موسيقية 
بي���ن مجموع���ة كبيرة م���ن أدوات الأوركس���ترا )كونش���رتو(، 
ومجموعة صغيرة من الأدوات )كونشرتينو(. كما ابتدع وطور 
ما يعرف بكونشرتو الأورغن. وهذه كلها كانت تقدم بين فصول 

الأوبرات التي يكتبها، بغرض الترويح عن النفس.
والبرنام���ج الاحتفالي البريطاني بمناس���بة س���نة هاندل 
متن���وع، إذ ب���دأ مهرج���ان هاندل ف���ي يوم ميلاده 23 ش���باط 
بالتعاون بين متحف هاندل في لندن، جمعية هاندل والجمعية 
البريطاني���ة للهاربس���يكورد، وسيس���تمر خا�ل�ل ع���ام 2009. 
وس���ينظم يوم هان���دل الأوروبي بإدارة محط���ة راديو »بي بي 
سي« - القناة الثالثة، حيث ستشترك 40 محطة راديو أوروبية 
ف���ي البث الحي يوم الأحد 19 نيس���ان المقبل، وتنقل الحفلات 
الموس���يقية من مختلف المدن الأوروبية تباعاً. وسيكون هذا 
اليوم قمة نش���اط القناة الثالثة في أسبوع هاندل بين 12 و18 

نيس���ان. وس���تقدم القناة أكثر من 40 من أوبرات هاندل خلال 
هذا العام، تبث كل يوم ثلثاء.

أما في ألماني���ا، فيبدأ الاحتفال بس���نة هاندل يوم ميلاده 
كذلك، وس���تقدم أعمال���ه في البيت الذي ولد في���ه، وفي قاعات 
ولاية ساكس���ن - آنهالت، وتبث الحفلات محطة وسط ألمانيا 
)MDR( من مدينة لايبتزغ. وس���تقدم س���ت أوبرات من أش���هر 
أعماله على مس���رح أوبرا مدينة هاله ومس���رح غوته. وسيقام 
مهرجان هاندل في مدينة هاله، حيث يقدم عازفون مش���هورون 
وفرق راقية 50 نشاطاً موسيقياً خلال أيام المهرجان العشرة.
والعام 2009 من الأعوام المتميزة في الموسيقى الأوروبية، 
وس���يكون مناسبة لسماع أعمال موس���يقية لعدد من المؤلفين 
يندر تقديمها في الس���نوات العادي���ة، إذ إن تقديم كل أوبرات 
هان���دل أو أوراتوريات���ه، أو بث كل أعمال هاي���دن للبيانو، أو 
سمفونياته وأوراتورياته، أو أعمال برسل ومندلسون سيكون 
متعة فائقة لمحبي الموس���يقى الأوروبية، س���يما وأن الكثير 

منها يُنقل حياً عبر محطات الراديو.

مهرجانات في ألمانيا وبريطانيا في الذكرى الـ 250 لوفاته

هاندل الأوروبي وجنّة الموسيقى

صياد وحيد مع ظلّه في نهر يقطع قرية ووليباو في مقاطعة هينان - الصين )رويترز(

شوقي بزيع

> ب���دا الكاتب الس���وري ياس���ين رفاعية في 
أعماله الأخيرة وكأنه يضيّق الى حد بعيد المسافة 
بي���ن الرواي���ة والس���يرة الذاتية، ش���أنه في ذلك 
ش���أن الكثير من الروائيين العرب الذين رأوا في 
حياتهم الش���خصية معيناً لا ينضب من القصص 
والموضوعات التي تستحق التدوين. وقد ترجم 
رفاعي���ة ه���ذا التوجه ف���ي روايتيه الس���ابقتين 
»وميض البرق« و »الحي���اة عندما تصبح وهماً« 
اللتين تتمحوران ح���ول علاقته بزوجته الراحلة 
أم���ل ج���راح وبدت���ا محكومتين بمق���دار عال من 
العاطفة الجياش���ة والنزوع السوداوي. وهو أمر 
غير مس���تغرب ف���ي أي حال باعتب���ار أن الرواية 
الأول���ى رافق���ت المراحل الأخيرة م���ن حياة أمل 
ومعاناتها اليومية القاس���ية م���ع المرض والألم، 
ف���ي حين أن الرواية الثانية بدت أش���به بقصيدة 

تأبين جنائزية للشاعرة الراحلة.
في روايته الأخيرة »أهداب«، الصادرة عن دار 
الس���اقي، يحاول ياس���ين رفاعية أن ينأى بنفسه 
قليلًا عن آلامه الشخصية ووقائع حياته المباشرة 
ليتح���دث عن موضوع جديد هو موضوع العلاقة 
الصعبة وغي���ر المتكافئة بين فنان عجوز تجاوز 

الس���بعين من عمره وبين صبية يانعة لم تتجاوز 
منتصف عقدها الثاني. 

ولا ب���د م���ن أن نتوقف في هذا الس���ياق أمام 
أمري���ن اثني���ن يتمث���ل أولهما في ك���ون المؤلف 
يحاول التملص من موضوع الس���يرة المباشرة 
ليتلمس���ه مواربة عبر قصة »الحب« الغريبة التي 
ترب���ط بي���ن الفنان العجوز ال���ذي يبدو من خلال 
السرد وكأنه ليس سوى المؤلف نفسه مع تعديل 
طفي���ف تمثّل في تحويل الروائي الى رس���ام. أما 
الأم���ر الثاني الذي لا نس���تطيع اغفاله، فهو كون 
الموض���وع المط���روح على أهميت���ه ليس جديداً 
على الأدب الروائي وبخاصة في ش���قه العالمي، 
إذ لطالما ش���كّل ف���ارق العمر الكبي���ر بين طرفي 
العلاق���ة العاطفية الهاجس الأكثر إقلاقاً للبش���ر 
بوج���ه عام وللكتّ���اب والش���عراء والفنانين على 
وجه الخصوص. وفي رواي���ة رفاعية ما يتقاطع 
مع غير عمل أدبي سابق وبخاصة رواية »لوليتا« 
لنابوك���وف التي تتش���ارك مع »أه���داب« في كون 
ه���ذه الأخيرة تتص���دى أيضاً للعلاق���ة العاطفية 
والحس���ية المريبة التي تقوم بي���ن أهداب، بطلة 
الرواية، وبي���ن أبيها فؤاد، والتي لا تتردد الفتاة 
في الاعتراف بها وفي اطلاع حبيبها الفنان على 
بع���ض تفاصيلها ومجرياته���ا. ويبدو أن الطباع 
القاس���ية للأم، التي ارتبط بها الأب فؤاد بس���بب 
ثرائه���ا الفاحش متناس���ياً ما ه���ي عليه من قبح 

ودمامة، أس���همت الى حد بعيد في س���عي كل من 
الأب وابنته الفائقة الجمال الى درء هذه القسوة 
عبر الذهاب بعلاقتهما الطبيعية الى ما يتجاوزها 
بقليل، ولو أن هذا القليل ظل بحس���ب الرواية في 

دائرة غامضة وغير محسومة تماماً.
لا تشتمل رواية رفاعية على الكثير من الوقائع 
والأحداث، وهي في أي حال لا تتجاوز الصفحات 
المئة والستين. فالرسام السبعيني عصام يلتقي 
بفؤاد وابنته بمناسبة افتتاح معرضه التشكيلي 
حيث يتبادل الفنان والفتاة نظرات الاعجاب التي 
تقودهما بسرعة الى حب عاصف يتوافر مسرحه 
الملائ���م من طري���ق رغبة الفتاة في تعلم الرس���م 
ورغبته���ا المماثلة في أن تحص���ل على بورتريه 
ش���خصي بريش���ة الفنان الذي انجذبت اليه. لكن 
المفاجأة تمثلت بعد ذلك في طلب الفتاة من عصام 
أن يرس���مها عارية وف���ي جلوس���ها أمامه مرات 
ع���دة من أجل انجاز اللوح���ة الأهم في حياة بطل 
الرواي���ة الذي بات ممزقاً تماماً بين الانحياز الى 
الجسد الأنثوي الأصلي والمتدفق جمالًا وحيوية 
أمام ناظريه، وبين الجس���د الابداعي الذي يزيده 
المتخيل تألقاً واكتمالًا. وحين قررت أهداب وفي 
ش���كل مفاجئ أن تتزوج من أحد الشبان الأثرياء، 
بات���ت اللوحة العاري���ة هي الع���زاء الأهم للفنان 
المتروك لعزلت���ه كما للأب فؤاد الذي جعله زواج 
ابنته يتقاس���م م���ع صديقه العج���وز لوعة الفقد 

وأضغاث الذكريات المشتركة التي يضغضغانها 
معاً في فضاء العزلة البارد.

يبدو كل طرف من أطراف رواية »أهداب« وكأنه 
يبحث عن ش���يء ينقصه حتى لو وقع هذا الشيء 
في خانة المحرم أو المس���تهجن أو الخارج على 
الأعراف. فأهداب تحاول الاس���تعاضة عن تسلط 
الأم وقس���وتها ب���دفء الأب وحنان���ه. ولأن ه���ذه 
المسألة محكومة بالكثير من الضوابط الأخلاقية 
والجس���دية، فه���ي تحاول عبر عصام اس���تكمال 
الصورة الناقص���ة لعلاقة الابنة بالأب. الأب فؤاد 
بدوره يهرب من الحضن الشرعي الذي تحول عبر 
زوجته الى كابوس حقيقي باتجاه الحضن الآخر 

المحرم.
أم���ا عص���ام الفن���ان فيهرب من ش���يخوخته 
المتحقق���ة عب���ر التماهي مرة أخرى مع الجس���د 
الغض ال���ذي يعصمه من الم���وت، خصوصاً أن 
أهداب اليانعة بدت انعكاس���اً متأخراً في الزمان 
لصورة الفتاة الأخ���رى هدباء التي أحبها عصام 
ف���ي مطالع ش���بابه وفقدها في ش���كل مباغت إثر 

اصابتها بمرض عضال...
ليس���ت »لوليت���ا« وحدها هي م���ا تحيل اليه 
رواية »أهداب« لياسين رفاعية، بل ثمة ما يعيدنا 
من غي���ر زاوية الى رواي���ة »الجميلات النائمات« 
لكاواباتا. ففي كلتا الروايتين فتاة رائعة الجمال 
تس���تلقي بجس���دها الفاتن والع���اري أمام رجل 

عج���وز يعمل ف���ي الرواية الأولى عل���ى تحويلها 
الى لوحة فنية مجس���دة من جهة، والى استعادة 
حبه القديم الضائع من جهة أخرى، بينما يكتفي 
في الرواية الثانية باستعادة ما فقده من جيشان 
الحي���اة وبريقه���ا الخلبي. وثمة م���ا يعيدنا الى 
توماس مان الذي جعل بطله الكاتب الستيني في 
»موت في البندقية« يتعلق بفتى غض في الرابعة 
عش���رة من عمره ويطرح بس���ببه أكثر الاس���ئلة 
صعوب���ة عن العلاق���ة بين الح���ب والموت وبين 
الحياة والكتابة. وثمة ما يعيدنا الى رواية »رجل 
عاش���ق« لمارتن فالزر التي ت���ؤرخ لعلاقة الحب 
المأس���وية التي جمعت بين شاعر ألمانيا الأكبر 
غوته وهو في الرابعة والس���بعين من عمره وبين 
حبيبته أولريكه التي لم تكن قد بلغت العش���رين 
بعد. وإذا كانت ثمة ملاحظات أخيرة على الرواية، 
فه���ي تتعلق بميل ياس���ين رفاعي���ة المتزايد الى 
التصعيد العاطفي الميلودرامي كما الى الوصف 
والترسل الأدبي والإفاضة الانفعالية ذات المنشأ 
الشعري. وكما ان الاسلوب يظل دائماً في الوتيرة 
نفسها، يظل العصب الشعوري مدفوعاً دائماً الى 
أقص���اه، كما لو أن زم���ن الرواية منبت عن الزمن 
الع���ادي المتفاوت في وتائره وأحواله. ومع ذلك، 
ف���إن هذه الملاحظ���ات لا تمنعنا من الاس���تمتاع 
برواي���ة رفاعي���ة والتفاعل مع لحظاته���ا الحارة 

وتوهجها الانساني.

»أهداب« ياسين رفاعية

الحب اليائس بين فنان عجوز وفتاة مراهقة


